Munci patriotica in acorduri wagneriene
(Costin Popa — 24 august 2009)

Am tinut mult sa-1 vad pe Jonas Kaufmann la debutul intr-un rol despre care previzionam ca i se
va potrivi ca 0 manusa, cel titular din Lohengrin de Wagner. Am mers special la Miinchen, la
ultimul spectacol al seriei. N-am avut noroc decat pe jumatate. La fatd de cortind, Tn acea dupa-
amiaza, directorul general al Bayerische Staatsoper a anuntat ca tenorul german are febra dar va
canta atat cat se va simfi in stare, pentru a onora publicul. A fost capabil vreme de doua acte, timp
in care nimic nu a lasat sa se Intrevada ca ar fi Intr-o conditie precard. Neavand motive sa pun sub
semnul Intrebarii sdanatatea cantdretului, am admirat arta - proprie marilor profesionisti - de a
disimula o situatie inconfortabila. Cand nu mai credeam ca se va intampla ceva, iata ca la inceputul
actului ultim, directorul Nikolaus Bachler a iesit din nou la rampa si a anuntat Tnlocuirea lui
Kaufmann cu tenorul norvegian Ivar Gilhuus, adus la Miinchen Tn mare urgenta chiar in acea zi.

Si, actul al treilea s-a desfasurat cam asa. Imbricat in costum de stradi, stind in penumbra din
marginea scenei, inlocuitorul a cantat cu vocea-i imbatranita si partial epuizata, in timp ce pe platou
a jucat... o asistenta de regie, singura (se pare?!) care cunostea migcarea scenica. Scunda si slabuta,
cu alura nefericita, biata doamna sau domnisoara a simulat cu Elsa o relatie, s-o recunoastem, total
nepotrivitd. Macar daca s-ar fi gasit un mimant, nu 0 mimanta.

O indispozitie vocald poate afecta pe oricine. Surprinderea vine din faptul ca un teatru de prestigiu
precum Opera Bavareza de Stat nu s-a ingrijit sa aiba drept rezerva pentru personajul titular un
cover valabil, nu un pensionar total nepregatit scenic.

Vocalmente, Jonas Kaufmann este heldentenor-ul urmatorului deceniu. Timbrul sombrat, cu
inflexiuni §i culori aproape baritonale, atacurile ferme de sunet si desenarea frazelor ce vadesc
corecta Tntelegere stilistica, totul se Tmbind cu o sensibilitate de expresie venita din maleabilitatea
glasului, oricand capabil de moliciuni catifelate (memorabil finalul actului secund), mezzevoci si
nuante subtile. Este chiar o raritate in zilele noastre, mai toti cei cu calitdti de tenori eroici
wagnerieni cantonandu-se 1n emisii rigide, eventual metalice. Artistul pare perfect, cel putin in
talmacirea sonord a Cavalerului Graalului.

Numai ca regizorul Richard Jones (decoruri si costume, Ultz) 1-a stopat (si nu numai pe el!) de la
implicarea totala. In viziunea noii productii, Lohengrin este un anti-erou imbricat in blugi (doar o
discreta vipusca argintie 1i arata rangul) si convertit la salopeta muncitoreasca, deindata ce sosise
cu o lebada impaiatd in brate, pe... santierul unde toti ,,nobilii” din Brabant construiau o casa.
Prezentabilul Kaufmann n-a avut ce sa faca si, sub bagheta regizorului, a coborat mitul n derizoriu
si banal. Sigur cd derapanta idee este riguros urmaritd de Jones, realizarea casei porneste de pe
plangetele proiectantilor (pe Preludiul la primul act!), santieristii sunt ajutati de militari, caramizile
zboara cazon-disciplinat din mand in ména, Elsa canta sententios, manevrand mistria i canciocul,
Des Ritters will ich wahren, er soll mein Streiter sein (El este cavalerul, aparatorul meu..., in
traducerea lui St. O. Iosif utilizatd de Opera bucuresteana acum peste 40 de ani), munca se inteteste
frenetic dupa ce Lohengrin il umileste in luptad pe Telramund, roabele se Tncarca mai rapid cu
moloz, apare si o betoniera... Elsa, ich liebe dich, se unduieste Lohengrin in glas, pune lebada
deoparte si se apuca de zidarie. Suntem in plin delir al reeducarii prin munca a unui personaj din



lumea sferelor, din Montsalvat. Numai cd acelasi Lohengrin, dupa clipele tensionate din prima
scena a actului al treilea, dezamagit de Elsa care-i pusese intrebarea interzisa, da foc la casa. Pe
ruine fumegande, dezolati de plecarea zidarului-sef cu pasarea impdiata la subsuoara, probabil spre
alt santier, ,,nobilii” brabanti se sinucid n masa. Halal lecturd wagneriana!

Pentru mine, soprana Anja Harteros a fost o revelatie. N-o mai ascultasem. Numele ei circuld prin
teatre mari si nu pe nedrept. O voce calda, frumoasa, rotund invesmantata, insoteste o prezenta
scenica agreabila. Observand stilul de conducere a frazelor, este evidentd aplecarea cantaretei catre
muzica germana, dar artista abordeaza paginile partiturii cu multa inteligenta, disecand esentele,
ceea ce 1i poate folosi si in alte teritorii componistice. Nu a fost foarte transpusa 1n visarea Elsei,
Einsam in triiben Tagen, cred cd mistria din mana a readus-o pe pamant.

Excelent a fost baritonul Wolfgang Koch 1n dramaticul rol Friedrich von Telramund, cu glas robust
si incisiv, actor temperamental si suficient de demonic. La fel de implicata in tensionatele pagini
pe care Wagner le rezerva Ortrudei a fost mezzosoprana Michaela Schuster, ale carei ucigatoare
tirade acute au mers pe alocuri spre stridente. Buni au fost si basul Christof Fischesser (Heinrich
der Vogler), si bas-baritonul Evgeny Nikitin (Heraldul).

La pupitru, Kent Nagano a evoluat fluctuant, la fel ca si corul sau orchestra. De la nesiguranta
corzilor pe sunete aerisite la alamuri de vis, de la expresivitate nedorit estompatd (partea
instrumentala ce urmeaza scenei Ortrud-Elsa din actul secund, In mod expres marcata de Wagner
ausdrucksvoll) la sonoritdti grandioase, coplesitoare, totul a fost posibil in acea dupad-amiaza.

Un spectacol care a stat, totusi, sub semnul lui Jonas Kaufmann, la debutul stralucit intr-un rol pe
care il va interpreta in sezonul viitor, se pare, chiar la Bayreuth. Recunoastere suprema! In intrarea
lui totala in repertoriul wagnerian vor urma, probabil, Siegmund, apoi cei doi Siegfried, Tristan
etc. Si, precum Elsa obsedata de spectrul Ortrudei, ma intreb: oare cite mizanscene ridicole ii vor
umbri performantele?



